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Aller guten Dinge sind 3: Der Blick auf's Ganze

Mit dieser Unterrichtseinheit wird die Sonatenhauptsatzform als dreiteiliges Modell (als Gleichgewichts-
form im Sinne der Formenlehre) eingefiihrt und besprochen. Dabei werden Schiilerinnen und Schiler
Uber ein Zitat von Joseph Riepel mit einer relativ unbekannten Perspektive auf das Thema bekannt ge-
macht: Menuette, Arien, Sonaten und Sinfonien galten im Hinblick auf die Form als dhnlich bzw. ver-
wandt.

Im Riemann-Musiklexikon findet sich die folgende Erlauterung zur Sonatenhauptsatzform:

»Merkmale der S.[onatensatzform] sind die Darstellung mindestens zweier, in ihrem Charakter
gegensatzlicher Themen (oder Themenkomplexe) auf verschiedenen tonalen Ebenen in der Ex-
position (der eine langsame Einleitung vorausgehen kann), das Aufzeigen von Beziigen und Ge-
gensatzlichkeiten zwischen den Themen in der Durchfiihrung (oft gleichzeitig mit Modulation in
entlegene Tonarten) und das Zusammenfassen und Vereinheitlichen des mus. Geschehens der
Exposition in der Reprise.«

Aus fachwissenschaftlicher Sicht wird dringend davon abgeraten, in der Schule die Sonatenhauptsatz-
form auf den Aspekt der Gegensatzlichkeit zweier Themen zu reduzieren.

Der bekannte Musikwissenschaftler Charles Rosen (Der klassische Stil, Haydn, Mozart, Beethoven, Kassel
1995, S. 31/32) hat hierzu geschrieben:

»Dal in Sonaten das erste Thema mannlich und das zweite weiblich zu sein pflegt, 1aRt sich aus
diesem Grunde als drollige Idee abtun. Die Fachworter erstes und zweites Thema sind schon
jammervoll genug, auch wenn sie sich mittlerweile so eingenistet haben, daR sie schwer zu ver-
treiben sind.«

Die Idee der Gegensatzlichkeit von Themen ist erst von Theoretikern des 19. Jahrhunderts hervorgeho-
ben worden. Adolf Bernhard Marx (Die Lehre von der Musikalischen Komposition, Leipzig 1837-1847)
hatte in erster Linie die Musik Beethovens vor Augen, als er schrieb:

»Haupt- und Seitensatz sind zwei Gegensatze zu einander, die in einem umfassenden Ganzen zu
einer hoheren Einheit sich vereinen«

Ein solches >dialektisches< Denken (These, Antithese, Synthese) von zwei Themen (auf der Tonika und
Dominate), die dann in der Reprise quasi auf héherer Ebene zu einer neuen Einheit verbunden wer-
den (Tonartenausgleich), ist theorie- (Marx) und philosophiegeschichtlich (Hegel) bedeutsam, fachwis-
senschaftlich jedoch problematisch und methodisch zur Beschreibung der Musik Mozarts unbrauchbar.
Selbstverstandlich Iasst sich der Themendualismus an Sonaten Beethovens wie zum Beispiel der Expo-
sition der Waldstein-Sonate op. 53 in C-Dur sehr gut exemplifizieren. Gleichzeitig zeigt dieses Beispiel
aber auch die Problematik des dialektischen Modells, denn das kantable Seitenthema erklingt in der
Exposition dieser Sonate in E-Dur, in der Reprise jedoch nicht in C-Dur (Tonartenausgleich) sondern in
A-Dur. Beispiele dieser Art lassen vermuten, dass die Unterquinttransposition des Seitensatzes als domi-
nierendes Moment angesehen werden muss, der Tonartenausgleich dagegen lediglich als Nebeneffekt
der Unterquinttransposition eines Seitensatzes in der Oberquinttonart.

Das Hauptproblem scheint darin zu liegen, dass in der Schule — aus verstandlichen Griinden — gerne
leichter lesbare Notentexte z.B. von Haydn oder Mozart verwendet werden, die sich durch das Mo-
dell des Themendualismus nicht angemessen beschreiben lassen. Viele Notentexte Beethovens hinge-
gen, die fur eine Veranschaulichung des Themendualismus geeignet waren, eignen sich aufgrund ihres
Schwierigkeitsgrades jedoch nur bedingt fir eine Besprechung in der Schule.
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Losung zur Aufgabe:

Praec. Es ist zwar keine grosse Ehre, Menuets zu componiren, sondern eines theils wohl gar ge-
wissenhaft. Da aber ein Menuet, der Ausfiihrung nach, nichts anders ist als ein Concert, eine
Arie, oder Simpfonie; welches du in etlichen Tagen ganz klar sehen wirst; also wollen wir immer
ganz klein und verachtlich damit anfangen, um nur bloR was grosseres und lobwiirdigeres daraus
zu erlangen. Disc. Nach meinem Erachten ist auf der Welt nichts leichter zu componiren als ein
Menuet;

Riepels Schriften sind in Form eines Lehrdialogs bzw. Unterrichtsgesprachs gedruck. Praec. kennzeichnet
die Reden des Praeceptors (Lehrers), Disc. steht fiir den Discantista (einen Chorknaben als Schiiler). Mit
Ausfiihrung meint Riepel die kompositorische Ausfiihrung (im Gegensatz zur Skizze) und nicht die Aus-
fihrung durch Sanger und Instrumentalisten.

Menuette waren in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts ein didaktisches Mittel zum Erlernen des
Kompositionshandwerks. Mozart erlernte anfangs an Menuetten das Klavierspiel und unter seinen ers-
ten Kompositionen finden sich viele Menuette und kleinere Stiicke mit einer dhnlichen Struktur. Dass
Menuette, Sonaten und Sinfonien strukturelle Gemeinsamkeiten aufweisen, ldsst sich heute aufzeigen.

Hausaufgaben:

e Zum Begriff Sonatenhauptsatzform — Der Begriff der Coda findet sich haufig in Beschreibungen im
Internet. Sie hat die Funktion, eine Komposition wirksam zu beenden (Schluss).
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